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Choreographische Experimente

Musiktheater Gelsenkirchen, Kolner Tanzraum.

JKolner Tanzraum”

Vom Musiktheater Gelsenkirchen zum Kélner Tanz-
raum von Katharine Sehnert.

Ist es ein Hocker, der da hinten im dunklen Raum
steht und einen hellen Latz tiber etwas trigt, das man
auch nicht erkennen kann? Hinter dem Hocker
spannt sich ein Draht, der sich in Brusthhe quer iiber
dem Boden und quer zuriick zum Vordergrund
spannt. Esist eine Viertelstunde oder mehr vergangen,
die man gebannt auf diesen Hocker starrr, d=z ek
nun, bel Tangsamer Erhellung des Raumes, als eine
Hockende entpuppt. Der weifle Latz ist die Nacken- -
?artie einer Frau, die sich da, auf dem Boden sitzend,
Krummt.

Es dauert wohl eine weitere Viertelstunde, bis die
Hockende ihre Fifle unter sich bringt, sich wieder

krimmt, umkippt und sich schliefllich bis zur
tieten Kniebeuge erhebt. Man sieht. dafl die Frau nackr
und verkehrt in einem lancen Gehrock steckr, so dafl
ein Knopf iber dem Gesil§ zugeknipft die Bl683e nur
notdiirttig verdeckt. '

Erst nach weiterer langer Zeit hebr sich das von dich-
ten Haaren iiberstromre Gesicht. und das Dekolleté
wird zuweilen zum Riickenakt. Wenn sie sich dreht
und winder, sieht man qualvolle Gesichtsziige mit ro-
ten Augen im knallweiflen Antlitz.
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Mit winzigen gehiipften Schrittchen bewegt sich die
Frau langsam riickwirts an dem Draht entlang. Sie
reckt sich an etnem Pteiler empor. und es ist der ganze
Korper, der lodernd gen Himmel schreir. Sie fillt vom
Pfetler ab auf den Boden, rollt hin und her bis zu sinn-
loser Erschéptung. Endlich richtert sie sich zum Sitz
hoch. reifit «:Fen Mund auf, ja zerreifit ihn in erstarr-
tem. lautlosem, unauthérlichem Schrei. Sie erhebrt
sich. der Mantel gleitet von ihr ab, und sie steht und

T

| £ steht in volliger Nacktheit wie die Statue einer zerbro-
» chenen Krearur. Die Arme schwimmen seitlich erho-

ben wie vom Luftzug bewegt, die Finger fasern ohne

o Nerven. Das Gesicht ist von den langen Haaren be-

deckrt, durch die schemenhaft die roten Augen leuch-
ten.

Black out! Irgendwann schimmert wieder Licht auf.
Sie sitzt am Boden, die roten Augen wie tot.

Auf dem Heimweg denkt man an ,,L’Inconnue de la
Seine”. Alles war endlos, mit eilnem Maximum an
Spannung bei einem Minimum an Bewegung. Weni-
ger Bewegung kann es nicht geben, um eine so unge-
heuerliche komplexe Tragddie wortlos zu erzihlen.
Tess de Quincey war so stark, sie brauchte im Grunde
weder Draht noch wechselndes Licht fiir thr ;Move-
ment on the edge” (zu leiser ,Kammermusik” und
Wasserwerk einer weit abgelegenen Kanalisation).

Kurt Peters

..... Everything was endlesss with maximum intensity and a minimum of movement. There
cannot be less movement to tell such a complex tragedy without words. Tess de Quincey
was so powerful that she needed neither the light changes nor the wire of the set for her
"Movement on the Edge".



