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Stev af en anden verden
Meorkets dans i TAKKET vaere en utrelig ?:,’,’f;f mh-d og person-
8@}3]( ’ { s tiv  lyssetning med -

o e nﬁmd- lgk’:;nﬁng.:.,ym Skent vi genfinder typiske
kroppen nsrmest st fremsts  Dutohelementer som  den
som et stort bevmgende kisd,  Dvidsminkede - krop.  den
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Af MONNA DITHMER

=Another [usts, koreografe
ret og danset af Tess de Quin-
ey Eumatic

=ANOGTHER DUST«, titlen
ph  englenderen Tess de
Quinceys nyeste soloforestil-
ling. kan bla ses som en hen-
visning til hendes 4 &r lange
tilknytning til butohdanse
ren Min Tanskas ~Mai-Juky
Performance Company«. En

rejser spargsmilet om. hved
kroppen er for en storrelse -
likke mindst en dansende
kropl samt i videre forstand,
- det menneske. den er baerer
af

Det vaesen. der gradvis
fremstér pi scenen som indi
vid, er klsedt | hullet, sort kjo-
le og med et stort vildtkrol
lende hir. der ganske daekker
overkroppen, sd det hverken
er Lil 8t se, hvad der er for el
ier bag Forst efterhdnden

det  hvi

gruppe hvis dansetrening |
udstrakt grad indbefatier ar
bejde | marken p& gruppens
gird, Disse erfaringer med at
mwrke jorden. lyset og vin-
den er direkie maerkbare |
Tess de Quinceys forestilling,
hvor det at udtrykke sig selv
i dansen bliver ensbetydende
med at meerke og udirykke
det omgivende rum | bred for
stand. Kroppen er fra forste
fwrd forankret i den grus
jord, der dakker scenegulv-
ot. Pé halvtd, med vaklende
gang pd fodsdlernes ydersi-
der eller stampende i jorden.
sk stevet fyger. udforsker
fodderne rummet. som ogsd i
overfort forstand vdger ram-
merne om det menneske, deor
bliver til idansen

Fra starten markeres den
opretstdende position som

udtrykslose ansigt til syne,
omvendt, kiggende ud 4
em benene. Ansigtets anony-
mitet {&r til gengeld resten

ben, de sammenkrobne fo-
sterstillinger. det store filtre-
de hir, den krastersglige
mund spserret op Ll ot stunit
skrig ete., er det symptoms-
tisk, at soloen iklse rummer
den traditionelle negenhed
Den er ikke nedvendig, i den
grad eor modet mellem en
vestlig krop og butoh som ud-
tryksiorm kendetegmel ved
transparens.

Dermed  bliver forestil-
lingen ogsé en demonstration
af, at butoh er steerkt vestligt
inspirerst (bl.a. af den tyske
Udtryksdansl. Et tydeligt
eksempel er en central posi-
tur. hvor kroppen foretager

af kroppens udtryksfuldhed
til at treede frem.

Der opstar ot mellemrum,
hvor personlighed, menne
skelighed og individualitet
ligger og pulserer i ubestemt
tilstand. | denne mellemtil-
stand  treenger menneske-
stemumer kun igennem som
forvrengede tegnefilmsagti-
ge talekor. Som led | det gene-
relle afdilferentiering er det
overvejende nogen forsteer
kerlyd, fugleskrig samt lyden
of pulserende vand der ansiir
rummets ikike personlige ka-
rakier. Dog signalerer en in-
citerende spansk guitar mere
emotionelle dimensioner og
tér kmppt.n til st skifte fra

sl 2
g

en dyb rygbejning og star
med armene strakt ud til sic
den, der synes at veere on ¢i-
tation fra udtryksdanseren
Mary Wigmans »Der Todes
rufe. Tess de Quincey frem.
haever selv posituren som in-
spireret aof dyrets mest sir-
bare tilstand. Men uanset in-
spirationskilden, er det den
totsle udleverethed, der dan-
ses om. En kompromisles
overgivelse, som Tess de
Quincey pd fengslende vis
formdr at fastholde i hele so-
loen

Et smukt eksempel pi en
butuhdans, der ikke bliver en
tom, rent metetisk stil. men
er #n yderst personliz gen-
i af butohs udtryk

kendetegn for
kroppen stdr ubeviegelig, pé
halvid, med srmene strakt
steerkt | vejret. | modsmt.
ning Ul den typiske vestlige
dansckrop er denne vertikale
position ikke ensbetydende
maed en streeben udad eller
opad. Bevegelserne or ind
adgdende og rettet mod jor-
den, en tendens der fremha
ves i en serie bratte fald og
rulninger | stevet. | den tradi-

den o b
veegelse og koncentrerede,
et 4 3

og i?m Efter en sdden dan-

O af
hver on gestus ul hurtige
brudte, komisk poserende be-
vmgelser. Kroppen befinder
sig sdledes ikke kun i en af
personaliserst tilstand, men
er ogad kendetagnet ved et
stmrkl per:

kvindetyper fra *Wuthering
Heightsw, men omplantet i en

oplevelse kan man kun be-
de om vanothers
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DUST OF ANOTHER WORLD by Monna Dithmer (translation from 'Information’, Copenhagens daily newspaper)

“Another Dust”, choreographed and danced by Tess de Quincey, Umatic

Another Dust’ i ) i eference to her 4-year association
' . ﬁﬂeofTessdemey‘snewestsolopeﬂonnm,cmbeseen,amongqmefmngs,asar '
o o Tt s Pt Copy T ' e i e e ot v s o o
‘ wind are to 1
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dance is synonomous feeling expressing the surrounding space in a broad sense. From the beginning Vpedonn. mance body
Med’?nsli'nEg'avwea‘:g]that mvg:ime stage floor. On demi-point, or lurching on the outer soles of the feet, or stamping in the grmﬁm dust
spimlsﬂwtéetexpkxemsmcemkhmmwvei,isdsomefmmemndﬁmehmbemﬂmtmesintoexbtmmmm dance.

i itio ich i isti . ands unmoving on demi-point with the arms
: , the standing position denotes that which is characteristic of the human; the body stands unr _
gums‘s?mglywwmwomar.lnmgmmetzﬁcawe&&tndwzt:ny,mmﬁp&sxﬁm&sng;swmmmm
oy e ek o e b, . i inger and the transformaton of the dancer aims to rise above the
thedust.mmmmmsmmmmmww,mmsamwdm,_ T p

in" rents go down into the flesh, the earth and the dark. | dame’

wﬁﬁy,vwﬁwiyammemmtatbcdyKMm‘WM,mmovm bl g b il
darkness as is marked by the strong physiciality of the body in the dark space of the stage. ‘reci y because  this, becomes possible
m&%ﬁm&fm){nmm-MMnmemyd%ﬁnwmmby‘ammm.Thewaw,thaxemstsassmndwavesmme
space and as flickers of light on the back wall, heralds rebirth. | R )

highly suggestive i design with its shifting focus, the body seems to appear as one large, moving flesh. it insists fleshly sensuous
Q%QWMW,WtENM(Mleasladandngbody)andﬁxmemm,wnaimmmbehgmnbm?

i on the st: mdessednmuackmmm,mmwmaiammaymm f
xmw&wmyMW ‘Embaa_MMW,MWW&M,W?&&WMWMMMWWMW%
tween the legs. The anonymity of the face underlines the rest of the body's expression. e bt site. e voi

inbetween i i i i i ity li i indefinite state. In this 'in ' state, -
‘i 'mmimmwvmwmmmmmamm@mmm een’
o K rough s 2 o ol crarad \M?mwgmmﬁmmmw%mmmmys
of pulsating water give the space a non-personal er. A panist ; : b o X
change endless Mmovmmmmmademnm‘dmgwm,amﬁ bmkenposss . vemen
MbwmmﬂsigMMymadewsamﬁsedﬂa%Mﬁdmmwnwdbyasmmmwm,MMbamhe&dtoa
particular frame of mind or a specific age, the dancer can let breezes of different states pass through her. t

; 7 - ing to do with the fact that we are

- amidst the anon body that Butoh reduces to an absolute has maybe something V
mmﬁ‘%%mmmamm.TmmW, balance between a de-personalised, almost s:w&sedexpfesssuonm ofme.mamdy ]
Mmammmmwmmnymdmoﬂm.Tessdaﬂﬂmeympeatsasadespenﬂmtcﬁmesmrmm,man female types "Wuther.
ing Heights”, replanted in a form that demands a completenakedness, the person stripped bare.
Eventtu:ghweﬁmwmBmohetememssuchasmmt&paintedbody,MmMAMMMSnmmmwtm,m%f@m
sition, the large matted hair, mm&a:%emmmyamhgapminas‘aemmame&c,nissymp&mnaﬁcthatﬁ»esolodo&notwmamb trm o
nudirf/,lnsmmecessaryas'themeem\gbeiwemawemembodymd&nohasatonnofexprmisdwaceﬂsedmsMQnextm y transpa
cy‘ " -
thereby becom rati i by the German Expressionist

performance | es also a demonstration that Butoh is strongly inspired by the West (amongst others by t ion
n[)a"e\ce)Ad’eerexamplgisaaentraposiﬁonwheremeMMQammvmm.ﬁmmgmmwmﬁmmMam
from Expressh 's "Der Todesruf". Tess de Quincey herself expiains the position as inspired b most vulnerable
%EWMWWNWW . itis total deliverance which is danced . An uncompromising surrender which Tess de Quincey in a fasci-
nating way manages to maintain throughout the entire solo. . ' ‘ , h .
Abealﬁﬁ.iexarmieofa&ﬂoﬂdarmwhichdoesnotbecomeanenwptywe@yawtheﬂcsyle,bm:samgiﬂyperscmmservammBumhsexm
sion and form. After a dance experience like this we can only ask for ‘another’.



